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  ةدلماا زلةمن
  

ختلف فترات عمره وفي مختلف مجالات نشاطه وظروف  ملةطيلموسيقى الإنسان وتلازمه  اايشتع

  .هاعنعيشه وهو لا يستطيع الاستغناء 

 تلعب اهلأخرى ولعلّا شأنها شأن المواد ةلكفايات الأفقي اقيقتحفي  ةية الموسيقيبرالتّ ةهم مادتس 

لرانظفي ذلك  ادورا هام تّلاميذاليها عليقبل  ةكونها ماد.  

ته قصد انعلى مكو فن تحليل الأثر الموسيقي والتعره منكّتمتقنيات  ممل على إكساب المتعلّعت 

  .يدقثابتة لتساعده على ممارسة الفكر النّ ةعايير ثقافي مىإلتقديره بطريقة سليمة تستند 

 يلفنّا يه الحسفي نمتل فة صحيحة ومتطورةصة بيعمس الهعلى توظيف حواس ماعد المتعلّست 

  .طور متيصل بأسلوب فنّاوالتّ ويربعتّالمن  هوتمكنّ

ذلك من  ون المجموعةضملآخرين تحقيقا لتفاعل الفرد مع اصل والعمل اومن التّ مالمتعلّ نكّمت 

  .خلال مختلف الأنشطة التي يمارسها

 هفتح تموسيقي وفيه العلى تراث فرعن خلال التّمة وطنيال هتفي هوي مهم في تجذير المتعلّست 

  .خرىالأب وععلى موسيقى الشّ فرععلى الآخر عبر التّ

ّـ على الالتزام والدهداجع وذلك من خلال تعو نل عمةمنهجي يعلى توخّ ماعد المتعلّست  في ة ق

  .ةمل مع الآثار الموسيقياعالتّ

 ةلخاصت اابرمجيال مع املعوجيات الحديثة نظرا لسهولة التّولنكلى توظيف التّ عاعد المتعلّمتس 

 مهذه الوسائط التي تعمل على تقريب العالم الموسيقي من المتعلّ لواسعلا لموسيقى وللانتشاربا

           .جذابا ارفيهي تلوباأسوتعتمد 

  .لمتعلّم للتعمق في المجال الموسيقي بمختلف أنشطته ائيهت 

  .علياالالدراسات الموسيقية  للتخصص فيهل المتعلّم ؤت 
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  ةلبيداغوجي اتايشّمتّال
  
  
  
  
   :يةلامن الأنشطة التّ ممكين المتعلّ تى علةية الموسيقيبرالتّ ةاد مملتع

  .دراسة المقاماتوة نشاد المساير بالأنشطة الإيقاعيالإ 

  .قوذستماع والتّالاتّاريخ وال 

  .قيةقواعد الموسيلاولإملاء واقراءة ال 

  .ة الموسيقيةغاللّل صل باستعمااوير والتّبعتّال 

  

لإيقاعي إلى جانب تنمية ملكة تقدير ا  والحسعمالس ةحاست ووصالن خلال ذلك إلى تهذيب  مهدفتو

  .يير الفنّبعي وإلى تطوير التّدقلنّ افكرالالعمل الموسيقي وملكة 

   :ا يلي متمادع اريورلك بات من الض ذتحقيقلو

فضل استنباط  بضهابعطة المذكورة مترابطة مع نشتي تحوي مختلف الألا لةمالشّاة صحال 

لعالتّ ةالوضعيلأنشطة المقترحة اتلفمخمن إدماج  نالملائمة والتي تمكّ ةيمي.  

 لخبراتاو تامتعلّلا كتسابوا سرن في بناء الدومطة التي يسهم فيها المتعلّيشقة النّيرطّال 

البحث فالاستنتاج  وملاحظةلاووالحيرة  ةلإشكاليا عن طريق بثّعتمدين على أنفسهم م

  . يفلأالتّ فيقبطلتّوا

لوسائل  اوفيروتي رظيقي والابتعاد عن الجانب النّبطعلى الجانب التّ يعتماد الكلّالا 

  .رمجياتبو سائط ووةبصري ةوآلات سمعي ةمن آلات موسيقي ةريورالض ةيميلعالتّ

 ةطالمحنّ ةمادلاعن  إقبالهم عليها والابتعادن ن حتى تضميمقريبة من المتعلّ ةميتعلي ةتماد ماداع 

  .نيمة للمتعلّبسوالتي لا معنى لها بالنّ
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  نشطة المعتمدةالأ
  

  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  

  

شد إنشادا سليما معبرا تطبيقا للمقامات ين
  .والموازين المدروسة

در ما يستمع إليه من أصوات قي
 ف أهمة ويتعروآلات وآثار موسيقي

  .موسيقيةالالعصور والشّخصيات 

بر عن إحساسه بالأصوات عي
لات مستعملا ما تعلّمه من لآوا

  .تقنيات ولغة موسيقية

وسيقيا عنلتّلميذ نصا م االجعي
طريق القراءة والإملاء مطبقا 

  .القواعد الموسيقية
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  تّوجيهاتال  لتّقويما  محتوىال  لاقتدارات المستهدفةا  نشطةالأ

ال
قواعد

 والقراءة والإملاء
  

لتمكّن من العناصر الأساسية للكتابة الموسيقية ا
  :سمعا وأداء عن طريق القراءة والإملاء 

ة اكتشاف الخلية وملاحظتها من خلال أنشودـ 
  .أو جملة موسيقية

  .تحليل الخلية والتعرف على مكوناتها زمنيا ـ
  . تطبيق الخلية وتركيزهاـ
  . التّأليف واستعمالها توظيف الخلية فيـ

التّمييز بين الجملة اللّحنية الصاعدة والجملة  
  .اللّحنية النّازلة

  .تثبيت التّنقّلات الصوتية والتّمييز بينها سمعياـ 
  . اء الذاكرة اللّحنية وأداء التّنقلات الصوتيةبن ـ
لتمكّن منها من اتطبيق القواعد الموسيقية و ـ

  . ملاءخلال القراءة والإ
  

  . ، مفتاح الصولرجالمد: عناصر التّرقيم الموسيقي ـ 

  : أشكال التّرقيم  ـ

  :  علامات السكوت ـ
  

   :   العوارض ـ
  .ا النّقطة ومفعولهـ
  . الرابط بنوعيهـ
  . السلالم الكبيرة والسلالم الصغيرةـ
  
  :كون تطبيقا ت

  للخلايا * 

  
  

  
  والمقامات* 

ـ  لراست ـ البياتي ـ السيكاه ـ المزموم ـ الحسينا
  . المحير سيكاه ـ النّهاوند ـ الإصبعين ـ الحجاز

سلامة القراءة وتطبيق ـ 
  .الخلايا الإيقاعية

  . سلامة القراءة الصوتيةـ
 صحة الكتابة الإيقاعية عن ـ

  .ريق الإملاءط
 صحة تعرف الدرجات عن ـ

  .طريق الإملاء
  . توظيف القواعد المدروسةـ

يتم ذلك بالتّركيز على النّاحية ـ 
قية مراعاة لطبيعة المادة بيالتّط

وباعتماد تمارين قراءة وإملاء 
ّـر فيها النّاحية الجمالية  تتوف
وتلائم مستوى التّلاميذ وفق 

من تدرج منطقي سليم وذلك 
خلال أنشطة إدماجية تمس واقع 
التّلميذ وتنطلق من وضعيات 
تعلمية تبثّ الإشكال ليقع حلّه 

  .عن طريق التّطبيق
لجة القواعد المقررة عام تتم ـ

  .    باعتماد التّطبيق
  

  يقيا عن طريق القراءة والإملاء مطبقا القواعد الموسيقية الج التّلميذ نصا موسيع

 تمكّن من الخلايا الإيقاعية قراءة وكتابة وتطبيقاال

 ن تطبيق القواعد المقررة متمكّنال

ّـلات الصوتية عن طريق الأداء والسمع ال   تمكّن من االتّنق
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  تّوجيهاتال  لتّقويما  محتوىال  لاقتدارات المستهدفةا لأنشطةا

الإ
س

شاد ودرا
ن

ت
ة المقاما

  

  .الإنشاد السليم بصفة فردية وجماعيةـ 
  .مسايرة الإنشاد بالوزن المناسبـ 
رة الإنشاد بمختلف الأنشطة الإيقاعية ويتم ذلك ايمسـ 

  :عن طريق 
  .ستماع الواعي للأثر الموسيقيالإ •
حليل الأثر الموسيقي إلى أجزاء متشابهة لحنيا ت •

  .وأخرى مختلفة
حني لكلّ مقطع وخزنه في ور المسار اللّصت •

  .الذاكرة
  .تّفاعل الإيقاعي مع ما ينشَدلا •
  .لتمكّن منهاوارف المقامات وتحليلها عت •

اسة المقامات التّالية وتركيزها من در
خلال أمثلة مختارة من التّراث 

  : التّونسي والعربي 
  ست ـ البياتي الرا
  لسيكاه ـ المزموم ا 
اوند ـ الحسين ـ المحير سيكاه النّه 

  . الإصبعين الحجاز
  :ع تطبيق الأوزان التالية م
خول البراول ـ الدويك ـ الختم ـ د

  .عياالبرول ـ الدارج ـ السم

  .الإنشاد السليم المعبرـ 
مسايرة الإنشاد بالوزن ـ 

  .المناسب
 التّمييز بين مختلف ـ

المقامات عن طريق 
  .السمع والتّحليل

 قيةم ذلك باعتماد آثار موسييت
ن التّراث تبرز خصائص م

  .ومميزات المقامات المدروسة
  

 تّهيئة الصوتيةال

 نشاد السليم المعبرالإ

  المدروسةبيقا للمقامات والموازينتطشد إنشادا سليما ومعبرا ني

  بيق المقامات والموازين تط

  غناء في الطّبقة ال
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  تّوجيهاتال  تّقويمال  لمحتوىا  لإقتدارات المستهدفة ا لأنشطة ا

ال
ستماع 

تّاريخ والا
ق

والتّذو
  

الاستماع المادي (التحلّي بآداب الاستماع ـ 
  )والاستماع العاطفي 

قديره بعد تحليله  تعرف ما يستمع إليه وتـ
  )الاستماع الواعي(إلى عناصر ومكونات 

قوالب الموسيقية والتّمييز بينها ل تعرف اـ
ة للعصور والشّخصيات يوالمميزات الفن

  .المقررة

  . العصر العباسيـ
  . الموشّح والزجلـ
  .  الأغنية العربية المعاصرةـ
  . السماعيـ
  . ف التّونسيلو النّوبة في الماـ
  .السوناتة ـ
  .  الكنشيرتوـ
  . السنفونيةـ

ق بيدى تعرف التّلميذ عن طريق التّطم
  :والاستماع على 

  .تاريخ الموسيقى في العصر العباسي ـ
  .  الموشّح والزجل ـ السماعيـ
  . النّوبة في المالوف التّونسيـ
  . السوناتة ـ الكنشيرتوـ
  . السنفونيةـ

م ذلك انطلاقا من يت
ستماع والتّذوق والتّحليل الا

لآثار مختارة وباعتماد 
شبكات مبوبة وواضحة 

  .المقاصد
  

  
   :حظةملا

ون حصة التّربية الموسيقية حصة تنشيطية شاملة تعتمد التّطبيق وتحتوي على مختلف الأنشطة الموسيقية من إنشاد واستماع وتذوق وقراءة وإملاء مع تجنّب المسائل تك -
  .ناء بالنّشاط التّأليفي والتّعبيري لدى التّلميذ وذلك بتوظيف التّقنيات والمفاهيم المدروسة خلال الأنشطة المذكورةعتالبحتة وضرورة الاالنّظرية 

علّمين على متالنّادي لتدريب الرمج نادي التّربية الموسيقية بحساب ثلاث ساعات في الأسبوع عشية يوم الجمعة، وتدرج هذه الساعات في موازنة الأستاذ ويخصص نشاط بي -
ّـقافة الموسيقية مع توظيف التّقنيات الحديثة  العزف على مختلف الآلات الموسيقية وتلقينهم مختارات غنائية من التّراث التّونسي والعربي وتزويدهم بقدر مناسب من الث

  . ف يخدم ويثبت ويعمق النّظريات والمعلومات في أذهان المتعلّمينة بحيث يكون للدروس التّطبيقية هديبصورة  مترابطة مع الدروس النّظر

 اب الاستماع وأنواعهآد

 در ما يستمع إليه من أصوات وآلات وآثار موسيقية ويتعرف أهم العصور والشّخصيات قي

  ليل ما يستمع إليه إلى عناصر ومكونات تح ف ما يستمع إليهرتع

ةتعرات الموسيقيف العصور والشّخصي 
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  نشطة المعتمدةالأ
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  

  
نشد إنشادا سليما معبرا تطبيقا للمقامات ي

  لمدروسة  اوالموازين

در ما يستمع إليه من أصوات قي
تعرف أهم ي ووآلات وآثار موسيقية

  موسيقية الالعصور والشّخصيات 

بر عن إحساسه بالأصوات عي
والآلات مستعملا ما تعلّمه من 

  تقنيات ولغة موسيقية

لتّلميذ نصا موسيقيا عن االجعي
طريق القراءة والإملاء مطبقا 

  القواعد الموسيقية
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  تّوجيهاتال  تّقويمال  محتوىال  لاقتدارات المستهدفةا لأنشطةا

ال
قواعد والقراءة والإملاء

  

سية للكتابة الموسيقية تّمكّن من العناصر الأساال
  :سمعا وأداء عن طريق القراءة والإملاء 

اكتشاف الخلية وملاحظتها من خلال أنشودة أو ـ 
  .جملة موسيقية

  . تحليل الخلية والتعرف على مكوناتها زمنياـ
  . تطبيق الخلية وتركيزهاـ
  . توظيف الخلية في التّأليف واستعمالهاـ
  .صوتية والتّمييز بينها سمعيا تثبيت التّنقّلات الـ
ّـلات الصوتيةـ   .  بناء الذاكرة اللّحنية وأداء التّنق
 تطبيق القواعد الموسيقية والتمكّن منها من خلال ـ

  . القراءة والإملاء
  

تكون تطبيقا للقواعد والخلايا والمقامات المدروسة مع ـ 
  :إضافة 

   الخلايا - أ

  

   
 -  الكردي - المحير عراق -الهزام : المقامات  -ب

  .راست الذيل
  المسافات البسيطة ـ المثلّث : القواعد  -ج 
  ) كبير ـ صغير( المركّب التام في وضعه الأساسي ـ
   التّصوير كتابة ـ

ّـرات ـ   - فإلى الضعة  من القو- ضعيف-قوي (المؤث
  ).من الضعف إلى القوة

القراءة وتطبيق سلامة ـ 
  .الخلايا الإيقاعية

  . سلامة القراءة الصوتيةـ
 صحة الكتابة الإيقاعية عن ـ

  .طريق الإملاء
 صحة تعرف الدرجات عن ـ

  .طريق الإملاء
  . توظيف القواعد المدروسةـ

يتم ذلك بالتّركيز على النّاحية ـ 
التّطبيقية مراعاة لطبيعة 

اءة اعتماد تمارين قروبالمادة 
ّـر فيها النّاحية  وإملاء تتوف
الجمالية وتلائم مستوى 
التّلاميذ وفق تدرج منطقي 
سليم وذلك من خلال أنشطة 
إدماجية تمس واقع التّلميذ 
وتنطلق من وضعيات تعلّمية 
تبثّ الإشكال ليقع حلّه عن 

  .طريق التّطبيق
تتم معالجة القواعد المقررة  ـ

  .     التّطبيقادباعتم
  

 الج التّلميذ نصا موسيقيا عن طريق القراءة والإملاء مطبقا القواعد الموسيقيةيع

  الإيقاعية قراءة وكتابة وتطبيقاياتمكّن من الخلاال

 ن تطبيق القواعد المقررة   متمكّنال

ّـلات الصوتية عن طريق الأداء والسمال   ع تمكّن من االتّنق
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  تّوجيهاتال  لتّقويما  محتوىال  لمستهدفة ادارات قتالا  لأنشطةا

الإ
ت

سة المقاما
شاد ودرا

ن
  

  .الإنشاد السليم بصفة فردية وجماعيةـ 
  . مسايرة الإنشاد بالوزن المناسبـ
 مسايرة الإنشاد بمختلف الأنشطة الإيقاعية ويتم ـ

  :ذلك عن طريق 
  .ي للأثر الموسيقيستماع الواعالا •
حليل الأثر الموسيقي إلى أجزاء متشابهة لحنيا ت •

  .وأخرى مختلفة
ر المسار اللّحني لكلّ مقطع وخزنه في صوت •

  .الذاكرة
  .تّفاعل الإيقاعي مع ما ينشدلا •
  .يلها والتمكّن منهالرف المقامات وتحعت •

مراجعة المقامات والأوزان المدروسة ـ 
  .وتركيزها

مات التّالية وتركيزها من  دراسة المقاـ
خلال أمثلة مختارة من التّراث 

  : التّونسي والعربي 
هزام ـ المحير العراق ـ الكردي ال

  . ـ راست الذيل
النّوخت ـ ـ البطايحي : الأوزان و

  .المدور حوزي

  .الإنشاد السليم المعبرـ 
مسايرة الإنشاد ـ 

  .بالنّبض
مسايرة الإنشاد بالوزن ـ 

  .المناسب
لتّمييز بين مختلف اـ 

المقامات عن طريق 
  .السمع والتّحليل

م ذلك باعتماد آثار موسيقية يت
من التّراث التّونسي والعربي 
تبرز خصائص ومميزات 

  .المقامات المدروسة
  

  

 تّهيئة الصوتيةال

 نشاد السليم المعبرالإ

شد إنشادا سليما ومعبرا تطبيقا ين
  للمقامات والموازين المدروسة 

  بيق المقامات والموازين تط

  غناء في الطّبقة ال
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  تّوجيهاتال  تّقويمال  لمحتوىا  لإقتدارات المستهدفة الأنشطة ا

ال
ستماع و

تّاريخ والا
ق

التّذو
الاستماع المادي (ب الاستماع داآالتحلّي بـ   

  )والاستماع العاطفي
 تعرف ما يستمع إليه وتقديره بعد تحليله ـ

  )الاستماع الواعي(إلى عناصر ومكونات 
بينها ز  تعرف القوالب الموسيقية والتّمييـ

والمميزات الفنية للعصور والشّخصيات 
  .المقررة

  .نسية في القرن العشرين الموسيقى التّوـ
  .  أحمد الوافيـ
  . خميس التّرنانـ
  .ديشي المعهد الرـ
  .السيد درويش ـ
  . العصر الكلاسيكيـ
  . هايدنـ
  . العصر الرومنطيقيـ
  . شوبانـ

دى تعرف التّلميذ عن م
طريق الاستماع مختلف 
العصور الموسيقية 
والشّخصيات المحددة 

  .ومميزاتها الفنية

 ذلك انطلاقا من ميت
ذوق لتالاستماع وا

والتّحليل لآثار مختارة 
وباعتماد شبكات مبوبة 

  .وواضحة المقاصد
  

  
  
   :لاحظةم
 .ون حصة التّربية الموسيقية حصة تنشيطية شاملة تعتمد التّطبيق وتحتوي على مختلف الأنشطة الموسيقية من إنشاد واستماع وتذوق وقراءة وإملاء مع تجنّبتك -

  .ةظرية البحتة وضرورة الاعتناء بالنّشاط التّأليفي والتّعبيري لدى التّلميذ وذلك بتوظيف التّقنيات والمفاهيم المدروسة خلال الأنشطة المذكورنّلمسائل الا
 نشاط النّادي لتدريب المتعلّمين صلأستاذ ويخصرمج نادي التّربية الموسيقية بحساب ثلاث ساعات في الأسبوع عشية يوم الجمعة، وتدرج هذه الساعات في موازنة ابي -

ّـقافة الموسيقية مع توظيف التّقنيات  ا.على لعزف على مختلف الآلات الموسيقية وتلقينهم مختارات غنائية من التّراث التّونسي والعربي وتزويدهم بقدر مناسب من الث
  . قية هدف يخدم ويثبت ويعمق النّظريات والمعلومات في أذهان المتعلّمينبيدروس التّطرابطة مع الدروس النّظرية بحيث يكون للمت.الحديثة بصورة 

  الاستماع وأنواعهابآد

در ما يستمع إليه من أصوات وآلات وآثار موسيقية يق
  ويتعرف أهم العصور والشّخصيات 

 رف ما يستمع إليهتع
  ليل ما يستمع إليه  إلى عناصر ومكونات تح

 رف العصور والشّخصيات الموسيقيةتع
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  البرامـجــم ـديتق
  

 ةويبرفة التّلسوي والفّـانيم الثلعوضعها في إطار الهيكلة الجديدة للتّ بمل معها يتطلّاعوالتّ ةويّـانفي المرحلة الث ةيليكشية التّبرم برامج التّفه

ميه أمام المتعلّجو تنويع مسالك التّهبطلّتي ة ماالكامنة وراءه، وخاص ةمن توجيهات وإجراءات عملي.  

ا وفي إطار مالتي تنشدها من جهة  ةوي والكفايات الأفقيّـانيم الثلعللتّ ةفي إطار المنظومة العام لتنز يمواد الاختياريةالفي إطار  ةع هذه المادوض

جوتو ةعلى تشكيل ذاته المستقلّ ميه تفضي إلى مساعدة المتعلّجومن مسالك في التّ ةيمكن أن تتيحه هذه المادأمامه فرص  ريهها الوجهة التي تيس

لاحقا ةالاندماج في الحياة العملي.  

كشعليم الفنون التّت إنّـانفي المرحلة الث ةيلييأخذ بعين الاعتبار خصوص ةوييم الأساسي والمبادئ التي لعية من التّّـانلمرحلة الث ا برامجتاي

ّـان تلميذ المرحلة الثتاتقوم عليها وكذلك خصوصيصخوما يبديه من نضج في الفكر والشّ ةويلاوما تحمله شرائح التّ ةيعميذ من تنو ت ارفي التصو

على  دقة وتطويرها في إطار خطط طموحة تشدبامكتسبات المرحلة السق  إطار تعميوضع البرامج في بفهذه العوامل تتطلّ. المسالك وظاراتنتلااو

  .يذمللكها التّتميمكتسبات التي يفترض أن لرب المتراكمة والمعارف وااجاستغلال التّ

ير غ ،ةعام ةتعليمي ةدمال عن كونها فاغعدم التّ بيتطلّ ةويّـانلمتاحة أمام تلميذ المرحلة الث امواد الاختياريةالفي إطار  ةنزيل المادت نإ

صتخصال حتلّية، يحيفيقثالتّ نمكو ازيم ففي كلّ. منها ا هامارستويات الدكشية التّبرن خلال التّم ،تعليم الفنون سسة يتأساارسةمملى عة، يلي لفن 

مطالبة بتعميق هذه  ةويّـانمرحلة الثال على أن) تايل والتمشّماروائع الأعيات والمراجع ونقالمعارف والتّ (ي الإبداع الفنّتايلي في علاقته بعمليكشلتّا

اسب والممكننفي المّـقاد الثيصالممارسة وإثرائها بالر.  
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ة  والعمارتحير والنّوصالتّة كيوفغير الشّ ةفي إطارها الأشكال الفني لالتي تتشكّ ةمجمل الميادين الفني ياليـوم تغطّ ةـيليكشـية التّبرلتّا نإ

لق والفوتوغرافيا وهي الميادين التّمسوالراسلتّا التي تتقاطع ضمنها جلّ ةيديةؤلات الأفقي كشلتّا للفننادور الفنّو يلي والتي تتمحور حول وظائف الفن 

ةومواقفه وكيفي مقيات والشم إضافة إلى ما يثار حول المسالك والتّرومسايرة ما يتاح اليوم من أساليب في إنتاج الصمن أسئلةتااربات والمنهجي .  

 ةوخاص ةسينوالتّ ةويبر المنظومة التّتا في تحقيق غائياي إطار مدى إسهامهف بدون شك لتنزت ت،اي ما قد تحمله من خصوصيفة، المادو

 ةدتها المتفرانمكو وتشاف ذاتهاكعلى  ممتعلّالفهي تساعد ية صخة لإنماء الشّبسنّلافب:  وتربيته على قيم المواطنة مالمتعلّ ةماء شخصيإنمشاركتها في 

من الأدوات  متعني تمكين المتعلّفة، يليكشية التّبرن خلال التّم ،ية على المواطنةبرالتّ اأم .ةوالارتقاء بها إلى مراتب الاستقلالي ةيصخوتنمية طاقاته الشّ

 مومجمل القيم التي تتحكّ ةة الفنيحاعلى الإنتاج الذي تفرزه الس فوالتعر ة الفنيئلالمساو لفن علاقتها بافيه وعي بعلامات عصرالالتي تساعده على 

  .من مرونات وإقرار بالاختلاف عنوت الهببذلك وما يتطلّ

في  دهذه الأهداف التي تتحد. الواجب العمل على تحقيقها ةيعويحيلنا على الأهداف النّ ة وضمان حضور فاعل للمادتاحقيق هذه الغائيت

عبالفعل المباشر لتدخّاللى ته إ بدعومسالذي غالبا ما يتّ ومتعلّمالوالموضع الذي تضع فيه  ةارتباطها بطبيعة الماد ملموسة، هذه  ةلى عناصر مادي

ةالخصوصي ةالعملي تعتفترض تفضيل أهداف ذات صبغة  ةللمادبع الأهداف التّهبا تتطلّم وةبيريابمن متطلّ ةيريما  ومتحكّالأي تحقيق أهداف  ة،ت قبلي

  .ةبه المركّتاوعملي ية للولوج إلى الحقل الفنّزملاّلوا ةريورالأدوات الض لوالتي تشكّ ةوعملي ة ذلك من معارف نظريهبيتطلّ

على مساءلة الآليات  مبل مساعدة المتعلّ)  اختصاص المعاهد العليا للفنونذلك هو (م الإبداع إلى موضوع تعلّتا تحويل عمليكذل نييعلا و

لالتي تتدخّ ةالإنشـائي اويذ على فهم الظّملوالوعي بمداها وتأثيرها، أي مساعدة التّ ي الإبداع الفنّتافي عمليبها  موالمنطق الذي يتحكّ ةهر الفني

يمتابعة تعليم فنّ ةوتهيـئته لإمكـاني يصتخص يد والإبداع دجو تكنولوجي يتطلب التّ أجال علميم أو لاستعارة هذه الآليات وتوظيفها في أي

  .والابتكار
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   :قادرا على مالعمل على تحقيق مجموعة من الأهداف التي من شأنها أن تجعل المتعلّ ةويّـانفي المرحلة الث ةكيليشتية الّبرن هنا كان على التّم

  . الإنتاجتا ذلك من مبادرات أثناء عمليهبوتحقيق ما يتطلّ ةاتيذ ة عمليتاادة تمشيقي •

  ).أو غيرها من المقاربات ةأو تقني ةيأو اجتماع ةأو تاريخي ةجمالي(ؤل ومنطلقاته اس الإنتاج وتنويع مسالك التّتاساءلة عمليم •

  .المرتبطة به يلفنّا لّجالسفي سياق إنتاجها أي تنزيلها في الحقبة أو الحقل أو  ةنزيل الأعمال الفنيت •

  .اهلوتقب يالإنتاج الفنّ ع إلى فهم عوامل تنويعبالفضول واليقظة والس يوالتحلّ ةيات الفنيشماء مختـلف التّ إزح سلـوك متفـتّيـوخّت •

   : إلىيعيذ السملمن التّ بقيق هذه الأهداف يتطلّتح

 الأفكار والمواضيع والمسائل معقها اسفي الاختيارات وفي ضمان اتّ م ذلك من تحكّهبيلي وما يتطلّكشالتّ يتـلاك أدوات الإنتـاج الفـنّام •

  .المطروحة

امتـلاك و) Pratique critique(واعية  ةنحو ممارسات نقدي ةيقات العمليبطرين أو التّامفي إطار يتجاوز التّ ةـيليكش التّتاارسـة العمـليمم •

ملا :وكيات المرتبـطة بـذلك ـلالسك ا،المصادفات بعين الاعتبار لرونـة والاستعداد لتقبوالحوادث ةعوقّتمئج اللاّاتة والنّفدتشافات الص 

وغيرها من العوامل التي لا يمكن برمجتها ةالعرضي .  

  . بالمفاهيم والمعارف والمستنداتةقالمتعلّ يعادة استثمار المعطيات المستقاة من الحقل الفنّإ •

ودلالاتها  ةوالتقني ةيليكشتها التّانيلها في مختلف مكوحل والمصطلحات والمفاهيم المساعدة على وصف الأعمال وتلمعارفا كتـساب كلّا •

  .والمعاني التي تحيل إليها

  .يالتي تساعده على تنزيل أعماله في علاقتها بالإنتاج الفنّ ةيدقكتساب الأدوات النّا •

  .ةيليكشفي جوانبها التّ ةالأنظمة الفني ر بتطوعلى علاقة ةونظري ةت تاريخيارمتلاك مؤشّا •
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ّــي البيداغوجيال   تمشـ

   
) maîtrise technique(ي نقات بين الحذق التّنتّيالتي فصلت منذ الس ةيعوة النّلققيمته من النّ ةويناالمنشود في برامج المرحلة الثّ يلتمشّا تمديس

 بين ،)arts plastiques (ةيليكشالفنون التّو) arts appliqués (ةيقيبط بين الفنون التّ،)artistique (يالفنّو) décoratif(يقي وز بين التّ،)culture(فة ّـقالثاو

ي ف فنة للبسفي هذه المرحلة بالنّ ةيليكشية التّبرالتّ ة إذ يصبح تموضع ماد،ييلي والفنّكش بين التّ،)geste créatif(الفعل الإبداعي و) technicité(ي نقالتّ

وملةدغاية متأكّ ةأبعاده الإبداعي مخصوصا يقوم على البدائل الجديدةاي ويقتضي ذلك تمشّ،ةح  .  

         ستكشافيا ، وهو تمشّةدة المتفريؤالر ستكر ةبالبحث عن وضعيات عمل إبداعي يشّمالتّ زيتمي ةية البيداغوجيحان النّم

)une démarche exploratoire (كشفي قلب الممارسة التّ ملمتعلّ او صلة بفكرة المشروع، بمعنى يضعذويقطع مع بيداغوجيا ،مالمفضية إلى التعلّ ةيلي 

ة  إجاباه بمعنى أنّ،سإجابة للمدرّـل تقديم تطبيقات تمثو) découpage de notion(لقائمة على تجزئة المفاهيم ا) pédagogie de l'exercice(ين مرالتّ

ايشّتمّـل لا تمثو  – ومنتظرة ومفروضة ةدمحد –   

) processus(ورة ريالسو) conduite(يا ويرتبط بها، وهو لا يخضع إلى برمجة وأفكار جاهزة ومسبقة حول القيادة اوي عن النّشمنبثق التّي

طق الملزمات بل منير على هذا المنوال لا يعني الخروج على عبالتّّو). comportement actif(طة يشكيات النّول قوامه في ذلك الس،)résultat(جة يتالنّو

ف يتماهي ضوء توجةت بنائي.  

رد أو مجموعة لّ فن خلال بحث كم يتم همع العلم أنّ، ابات مختلفةإجن للبحث عن يملدى المتعلّ ةعيف هذا الإطار، يقتضي البرنامج خلق دافي

ةفي القسم عن إجابة خاص كشاب المعارف التّ، اكتسةدومتفراتهاجوالمهارات والاتّ ةيليير كفة في التّبغ الجديدة، وتكريس الإبداع والمبادرة والر

  .ةعمتنو م تعلّتا واستنباط وضعي،ةوهو تدريس يقوم بالأساس على خلق مواقف مشكلي. والبحث



27/21  

  

تسمح باستكشاف  ةينى باستنباط وضعيات تعلميع ذيال )paradigme d'apprentissage (ملّعاديكم التّبرإلى  – لكبهذا الشّ –يلنا البرامج تح

كتشاف لا وتفسح المجال ،همتاصل المنتج الذي يساعد على تحرير إمكانياولتّللم يكن معروفا لديهم، وتتيح فرصا  ان ومهاراتهم مميمقدرات المتعلّ

  .وتنويعها ةيليكشيقات المناسبة وفردنة المسارات التّبطالتّ

 ةوالوجداني ةلمسارات الفكريبافي بنائها، ويعتني اعتناء شديدا  م المعرفة الفنية ودور المتعلّعةبطبي وملّعستراتيجيات التّبا هذا التوجه مهتي

ير وهذه المعارف من هيكلبعيلي واكتساب المعارف الجديدة  وما يستدعيه هذا التّكشير التّبعلملازمة لضرورات التّ اةوالاجتماعيللمكتسبات  ةة مستمر

قةباالس.    

ير يقوم بالأساس على نشاط بعلتّا إن. لمعارف اكيلي وتملّكشير التّبعي مسار التّ فمللمتعلّ ارا أساسيدوالذي يخضع له البرنامج  مشّينح التّيم

ن يملدى المتعلّ ةرييبعات التّقاللطّ دالمولّ ور الوسيط المساعدفهو دو سر المدردو اأم. مإذاك نتيجة لبناء داخلي يقوم به المتعلّ م فيكون التعلّ،مالمتعلّ

ةمن خلال مساعدتهم على المساءلة الفني لبنائه ملمسار الذي يقطعه المتعلّبا لاّيلي إكشج التّات لا قيمة للنّإذ. ةدالمتجد .  
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  ةثلة مرجعيأم  مسائل والمفاهيملا  محور الأساسي للعملال  طاشنّال

  
   : تقوم على ةز أعمال تشكيلينجاإ

  
 ةيليكشالجة المكونات التّمع -

ةوالمادي  
  

  

المتعلّم  ققّحي : قاستّالا -
تناغما بين المضمون 

يري لإنتاجه بعالتّ
 ةيعووالخصائص النّ

التي  ةيليكشللمكونات التّ
  يوظّفها

اختياراته  ينزل المتعلّم -
وفق تمشّي  ةيليكشالتّ

  الّدو واضح
  

م الأعمال إلى تناول مسائل ومفاهيم على يل تقوييح
   :علاقة بـ

  
   :فضاء وارتباطه بـال -

   المادة/مسالر/نواللّ/حركةال
   :مادة في ارتباطها بـال -

  الجاهز/الأثر/الأداة/ءوضال
  :ـ ثر في ارتباطه بالأ -

 / ماظنّلا/ فة دصلا/ ة عفويلا/ ة لقصديا (ةحركال
  ) تملمكلاّمكتمل واللا / امنظللاّا
   : ارتباطها بـفية روصال -

  يمدقتّلا / يلثمتّلا / مرئيال
  
  

كن للأستاذ أن يختار وفق يم
من  ةما تمليه الوضعي

مراجع المذكورة على سبيل ال
   :المثال

  

  لحديثا فنال

  
  لمعاصرا فنال
  
  
  

  

ّـالثةال  سنة الث
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  ثلة مرجعيةأم  مسائل والمفاهيملا  محور الأساسي للعمللا  طاشنّلا

  
   : تقوم على ة تشكيلينجاز مشاريعإ
  

  يريبعفعل الإنشائي وبعده التّال -
  
  لة لادال -
  

  

المتعلّم تناغما  قيحقّ : قاستّالا -
يري لإنتاجه بعبين المضمون التّ
للمكونات  ةيعووالخصائص النّ

  يوظّفها يالتّ ةيليكشالتّ

  يليةكشتّلا تاييقود المتعلّم للتمشّ -

عاني ميحلّل المتعلّم ويستنتج  -
 مافي عمله و ةينضمت ودلالا

  تاجعيمر منبطنه ستيمكن أن ي
        

  

يل تقويم الأعمال إلى تناول مسائل يح
   :ومفاهيم على علاقة بـ

  
   :منتوج في ارتباطه بـال -

 / لئازلا / مئادلا / ينمزلز احيال
  ...فتراضيلاا

  
 : يلي في ارتباطه بـكشفعل التّال -

يلوأتّلا / صللأا/ ة الهوي ...  
  
   : ارتباطها بـفية روصلا -

  ...ذاكرةلا / مكانلا / خياللا / واقعال
  
  
  
  

كن للأستاذ أن يختار وفق ما يم
من المراجع  ةتمليه الوضعي

   :كورة على سبيل المثالمذال
  

  لحديثا فنال

  
  لمعاصرا فنال
  
  
  

  

 سنة الرابعةال
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  اهيم ومحتويات أساسية للفنون التّشكيلية وعلاقتها بالبرنامجمف
  
  

 
 

  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  
  

  فضاء والمكونات التّشكيلية والماديةالجة المع
  لية يمكونات التّشكلا  -
...)             المستوي، المسطّح، المحجم، مكون ضوئي(
  ...)المحمل، الوسائط، المواد(واد وحكايات م  -
  لألوان ا  -
  ...)ةالشّفافي ،عالصبغة، التّكامل، التّباين، الإشبا(
  ضوء ل  ا-
  ...)الفاتح، الداكن، الظلّ، الضوء النّاحت، الضوء اللّون(
  فضاء ل  ا-
الواقعي، المؤطّر، المفتوح، المشبع، المتغير، الوهمي، (
  ...)الخلفية/كلشّال

   :فضاء وارتباطه بـال -
   المادة/مسالر/نواللّ/لحركة    ا

   :مادة في ارتباطها بـال -
  الجاهز/الأثر/الأداة/ءولض    ا

   :ثر في ارتباطه بـالأ -
 /ماظالنّ/ةفدالص/ةفويالع/ةلقصديا (لحركة ا
  )تملمكلاّالمكتمل وال/امنظللاّا

   : ارتباطها بـفية روصال -
  يمدقالتّ/يلثمالتّ/مرئيال     

   
   :تباطه بـارمنتوج في ال -

  ...الافتراضي/لئاالز/مئاالد/ينمزلز احيال
  
   :بـيلي في ارتباطه كشفعل التّال -

  ... يلوأالتّ/الأصل/ةلهوي ا
  
   : ارتباطها بـفية روصال -

  ...الذاكرة/المكان/الخيال/لواقع          ا

  لتّشكيليلول العمل امد
لمعنى المتّصل بطبيعة المكونات وتنظيمها   ا-
اللّون، ... القبيح، الجميل، الأصل، المرجع(

الصورة، التّكرار، الغموض، الوضوح، التّفاعل، 
  ...)                                 العلاقات

  معنى المتّصل بالممارسة والتّنفيذ ل  ا-
لتّكديس، الاتّساق، لتّمشّي، الكتابة، التّقشّف، اا(

  ...)الإخراج، الاستعارة، التّأويل، المرجع
  

  فعل الإنشائيال
  تعمال الأدوات سا  -
، الطّاقة، الحركة، ةالرسم الخطّي، الرسم، الكتابة، الدقّ(

  ...) العفوية
  ...)النّقل، التّوليد، التّصوير، النّسخ(لمحاكاة ا  -
  ...)تّحويلالمشابهة، التّشويه، ال(تّشخيص ل  ا-
  ..).الأسلبة، التّبسيط، الهندسة، الرمز(تّجريد ل  ا-
  ...)التّلصيق، الطّبع، التّغطية(عالجة المساحة م  -
  الجة المادة عم  -
جميع، الرشّ، الخربشة، الطّي، التّقطيع، الاستعمال التّ(

  ...)وإعادة الاستعمال
  ...)الأداء، تفاعل الجهاز(تّنصيب ل  ا-

3 4 
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  لسنة الرابعة اتظارات نهايةان
  

  :نتظارات الكبرى الا

      

  .ةيليكشغة التّايفق بين الفكرة والصاوقّق المتعلّم التّيح 

  .ييفضي إلى أثر بالمعنى الفنّ يود تمشّيق 

  .ةثري ةدم إجابات تشكيلييق 

  .حكّم في الوسائليت 

 

  : ةينمنتظارات الضالا

  .في إطاره يقدرة على تنزيل أثر فنّال 

 ،ةستيطيقيا. (من خلال مداخل مختلفة ية لعمل فنّبساءلة بالنّمسادة قي 

ةاجتماعي،ة تقني.(...  

  .خصيش ة لعمل تشكيليبسادة مساءلة بالنّقي 

  .ةيات الفنيشمستدلال من خلال الانفتاح، على التّالا 

  . ةيليكش الفنون التّذاتي، ينتمي إلى حقل يادة تمشّقي 

 

  ايير التّقييم والمرافقةمع
  
  
  
  

  .تحضار مكتسباته وتوظيفها في بناء مشروعه التّشكيلياس 

  . نّجاعة في اختيار الوسائل المستعملة في تطوير عمله التّشكيليلا 

  . ماج عناصر جديدة ومعبرة في إنتاجهدإ 

  .داث علاقات تنظيمية للفضاءحإ 

  . ية متنوعة وثريةداث تأثيرات تشكيلحإ 

  .تّقييم الذاتي المتواصللا 

  .ديدة ومعبرة في خطابهج تج مصطلحادماإ 

  . اعة مداخلاته وامتلاك آليات التّقديرجن 

  .تّناغم بين أفكاره ومنتوجه التّشكيليلا 

  . اعة الاستنتاج والتّحليل والتّقديرجن 
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  جيـهات عامــــةتو
  
  

   :ية بعين الاعتبارلايهات التّجوأخذ التّ ةويّـانفي المرحلة الث ةيليكشية التّبرتّمل مع برامج الاعالتّ بطلّيت

• كشلفنون التّا إنم ،حقل المترامي الأطرافالاليوم هي بمثابة  ةيليةعوارده متنوفيذلك ل ، ومتشابكةةد وتعبيراته متعدمل معها من منظار اعالتّ لض

بالميادين المألوفة  مالتي كانت تتحكّ ةيديلق الفصل التّالشكأ كلّ بوتجنّ ةلمختلفة من تقاطعات وتبادلات أفقيحيل على ما تتيحه أجناسها ا يماليإج

يليكشلتّا للفن.  

 إلى رظنّفي المقاربات وال دفي المسالك وتعد ع هذه الأخيرة من تنوهبما تتطلّ وةالممارسة العملي ةلويأومن خلال  ةيليكشية التّبر إلى التّرظلنّا •

سائل على علاقة لم ذلك من تفعيل هبما يتطلّو) Action réflexion (يركففعل والتّالمحكومة بتزامن  ةكيفي إطار دينامي ةيليكشإنتاج الأعمال التّ

  .بالجسم الفاعل وفضاء الفعل وأدواته ووسائطه

 العوامل هيشّخصي والير بعوالتّ ةح غالبا على الاستكشاف والحلول الذاتيلى الملموس فهي تفت عالمباشر لتدخّالدائما إلى  ةقود الممارسة العمليت •

ي للحدث الفنّةسالمؤس.  

دون  ينّف لا تعني الانخراط في مذهب ةيليكش إنتاج الأعمال التّتاالمنشودة من وراء ممارسة عملي ةلأبعاد الفنيا ير بأنكذمن المفيد التّ هى أنّعل

   :ري العمل علىورالض لى الإضافة والإثراء لذا كان من علا مفتوحاحقي يومنا هذا ف جوانب التي تجعل من الفنغيره بل الانفتاح على ال

  .على الولوج إلى مباحث الفكر الحديث مالمعاصرة ومن وراء ذلك مساعدة المتعلّ ةة الفنيحالعوامل المساعدة على الوعي بمحركات السا ماء كلّإن •

مل مع اعفي التّ يعن المنحى الكم يالتخلّو) Construction des savoirs (ماء المعارف وبنائهاإنعوامل المساعدة على لا نتباه إلى كلّالا •

  .المعلومات
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ء وهي الفضا كلّموالتّ مكّحلذي وصل إليه فهي مجال التّا  التي أصبح عليها والنموجضيذ من منظار درجة النّملوية تتعامل مع التّّـانلمرحلة الثفا

  . من ولوج عالم الفكر الحديثهنتيح التي تمكّالها في سياقها وامتلاك المفزي وتنتاالمساءلة ومساءلة الإشكالي مالمناسب لتعلّ

من الأدوات والوسائل التي تساعده على فهم  معلى حساب تكديس المعارف وتعداد المفاهيم وذلك لغرض تمكين المتعلّ يللتمشّ ة هنا كانت الأولويمن

  .هر ومساءلتهااولظّا

شكال أ كلّ يرب والمقاربات وتخطّاجة في إطار تنويع التّلصالمحتويات المتّ في البحث عن الأسئلة ونقل سردور المدّـل  هذا الإطار يتمثفي

من  ةة الفنيحار ما تفرزه السإنتاجه ومجابهته بإنتاج غيره وتنزيله في إطا ةمسؤولي ليذ إلى تحممليط وبحث الحلول المساعدة على دفع التّمنالتّ

ةعتعبيرات متنو.  

  
  
  

  
  


